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CARCILASO EN CERNUDA. CRITICA Y
POESIA |

LUIS GOMEZ CANSECO
Universidad de Huelva

Luis Cernuda, atento siempre a su singularidad, en el momento
en que el resto de los jdvenes poetas del 27 coincidian en prestar su aten-
cién y su homenaje a Géngora, publicé su Ealoga, Llegia, Oda siguiendo
la trayectoria poética de Garcilaso. Eso no impidid, sin embargo, que, diez
afios después, desde el exilio y ya pasada la fiebre gongorina, dirigiera un
espléndido homenaje a Géngora en su libro Como quien espera el alba. Y
es que fa mirada atenta de Cernuda a la historia de la poesfa espafiola

determind en gran manera el rumbo de su obra poética y su continuada
reflexién tedrica.

Entre los poetas del Siglo de Oro fue sin duda Garcilaso quien
mantuvo una presencia mds viva en la obra de Cernuda, tanto en sus ver-
s0s, como en las directrices de sus ensayos tedricos y eruditos. Esa pre-
sencia se materializa, al menos, en tres dimensiones: en primer fugar, la
elaboracién de un programa poético basado en la revisidén del lenguaje
literario y fa construccidn de un nuevo esquema para la historia de la poe-
sta espafiola, en el que Garcilaso juega un papel fundamental: en segundo
lugar, la adopcién de temas procedentes de la poesia garcilasiana e inclu-
so la bdsqueda de una voz, un modo y un lenguaje poéticos similares a los
de Garcilaso; vy, por dltimo, la adopcidn de versos y fragmentos literales
de Garcilaso en sus propios poemas.

1. Hacia un nuevo modo poético: Gareilaso y la lengua literaria.

En el ensayo «Poesfa populars (1941) y sobre las ideas que for-
mulé William Wordsworth en el «Prefacion a sus Lyrical Ballads, Cernuda
propuso una redefinicién del concepto de poesia o de arte popular.
Siguiendo a Juan Ramén Jiménez, defendia que ef tnico valor de la poe-
sia popular es el de la «imitacidén o tradicién inconsciente de un arte refi-
‘nado que se ha perdido» (Prosa |, 482)'. Sobre esta premisa, negaba la

'L. Cernuda, Prosa I, Obra Completa, vol. I, ed. de Derek Harris y Luis Maristany, Madrid,
Siruela, 1994; en adelante, Prosa /.



.:_Bﬂ.%%_@ﬂ_%lmm@_&ewm_%ﬁ_ﬂ_ua_'izacié.ﬂ Cj@t_iﬂsiy.gﬁégﬁ,@&%ajéaaﬁeig y titeratura
existencia de una poesia popular, «porque ia esencia misma de la poesia 'y
del arte estan en contradiccidn con io que el pueblo representa; el pueblo
es pueblo de un modo indistinto y colectivo, y la poesia exige como con-
dicidn previa para acercarse a ella: ta singularidad, lo cual es incompatible
con lo colectivon (Prosa |, 483-484).Y nos da un ejemplo de todo ello con
dos versos tomados del precioso romance de la «Misa de amor»: «Cuando
los enamorados / Van a servir al amor». Al hilo de estos versos comenta:
Un Garcitaso, un Goéngora no se hubieran expresado de manera mas
sutil, y ni Garcilase ni Géngora son poetas populares» (Prosa 1, 480).Y es
que lo que Cernuda proponia como poesia popular es una comunidad
espiritual entre el publico y el poeta, de la que habria de nacer un nuevo
lenguaje postico, proximo al hombre v a su vida real.

Dieciséis afios después, en 1957, y desde otra perspectiva,
Cernuda volvié sobre este asunto en fas «Observaciones preliminares» de
sus Fstudios sobre poesia espafiola contempordnea, donde establece tres
estilos poéticos en la lirica espafola: «cuando lenguaje hablado y lengua-
je escrito coinciden, como ocurre en las Coplas de Manriquen; «cuando
empiezan a divergir, COMO OCUITe en Garcilaso; y, por ultimo, «cuando
lenguaje hablado y lenguaje escrito se oponen, como ocurre en Gdéngora»
(Prosa [, 72). Es esta dltima forma la que mas gravemente censura
Cernuda, por alejada de la realidad y del lenguaje hablado por el hombre,
por los lectores o por el pueblo. Y asi opone la frialdad y el convenciona-
lismo poético de Fernando de Herrera al latir del mundo vy de la vida real

en la poesfa de Garcilaso:

Hasta en ‘Garcilaso —escribe Cernuda, y no sin escandalo—,
maestro del lenguaje mas sutit y penetrante que haya en nuestra
lirica (sin que por eso pierda de vista la realidad de las cosas), halla
Herrera palabras y expresiones «vulgares» a reprochar. (Prosa I, 13)

Por extrafo que pueda parecer, buena parte de esta propuesta
Luic Cernuda la tomd de Campoamor, con quien compartid una similar
conciencia artistica y una intensa atencidn a las razones del propio gue-
hacer poético?. Ramoén de Campoamor dejo constancia de esa preocupa-
cidn en su Poética, publicada en 1883, pero iniciada en 1875 al hilo de unas
scusaciones de plagio salidas en el periddico Ef Globo y firmadas por
Joaquin Vézquez Y Mufioz. Las diversas respuestas, réplicas y contra-
rréplicas de don Ramdn tomaron forma definitiva en la Poética. Y es en el
[

? Sobre la conciencia y la contemplacién de la propia obra en Cernuda, vid. L. Maristany, «La
i anta I nhrav, Vieita, 144 (1988), pags. 72-75.
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capitulo X de esta obra donde Campoamor se pregunta: «j,Debé haber
para la poesia un dialecte diferente del idioma nacional?». L.a respuesta,
obviamente, es ro; v, ateniéndose a ese planteamiento, Campoamor
define la poesia como «la representacidn lirica de un’'pensamiento por
medio de una imagen y expresado en un lenguaje que no se pueda decir
en prosa ni con mas naturalidad ni con menos palabras»®. La idea ni
siquiera es original de Campoamor y no sélo puede leerse en
Wordsworth, sino que, en Ultimo término, tiene su antecedente en el
ch:?fogo de la lengua de Juan de Valdés, que habia creado un modelo esti-
listico basado en la lengua hablada, aunque sobre una elegancia ajena a
las ﬁ?rmas vulgares: «Y siendo assi que la gentileza del metro castellano
consiste en que de tal manera sea metro que parezca prosa, y que lo que
se scrive se dize como se dirfa en prosa»’.

. . Pero la coincidencia va mas alid. Cuando Campoamer pretende
ejerflph‘ﬁcar el alojamiento del lenguaje poético de lo que €l llama fa
auténtica lengua nacional, acude a Fernando de Herrera 'y a «las extra-

vagancias del culteranismon. A elios opone otro camino seguido en la liri-
ca espafiola:

i.Cua'Lnto mas popular -escribe don Ramén- vy cudnto mas
nacional seria nuestra poesia, si, en vez de la locucién artificiosa de
Herrgra, se hubiese cultivado este lenguaje natural de Jorge
Me?nrlque, que es la direccion que siguieron después Garcilaso, Fray
Luis de Ledn y Lope de Vega! (Prosa I, 127)

A esa relacién de poetas que «cultivan un lenguaje natural»
Cernuda sélo afade el nombre de san Juan de la Cruz. Y es gue es de
Campoamor de quien Cernuda toma el argumento. En realidad, fue
hacia 1941 v tras la lectura de la Poética, cuando Garcilaso empezd a, pre-
sentarse sistematicamente como un modelo de poesia sencilla y certera
frente a los excesos del cultismo o del conceptismo. Esa lectura estimuid
iq reflexion poética de Cernuda en los afios siguientes y, sobre todo, al
hilo de la preparacidn y composicidn de sus dos ensayos mas ambicios,os
Estudios sobre poesia espafiola contempordnea, de 1957,y Pensamr'entol
poético en la lirica inglesa, de 1958, Cernuda y Campoamor compartieron
la busqueda de un modelo poétice que aunara lo culto v lo popular o, para

2 R. de Cam!:oarr:n?r, Podtica, ed. de José L. Garcia Martin, Giién, Universas, 1995, pdg. 128.
J. de Valdés, Didlogo de [ lengua, ed. de Cristina Barbolani, Madrid, Catedra, 1990, pag.

244, También Cernuda acude a la autoridad de Ju 5 14
: . an de Valdés y su didl -
Io literario. Cfr. Prosa /, pag. 503. v s 6idlogo pere estaiecer sumode



ser mas exactos, que intentara superar esa dicotormnia. No otra cosa pare-

ce pretender Campoamor cuando en 1872, en el prélogo de las
Humoradas, definfa la poesfa surgida del entorno becqueriano como
popular: «Eses “suspiriilos germénicos” siempre serdn los cantos popula-
res de las clases ilustradas»®,

Del mismo modo y a partir de 194!, Cernuda se propuso de
modo mads o menos explicito redefinir el concepto de «literatura populars,
y sustituirlo por el de una literatura escrita en un lenguaje cercano al colo-
quial. Ahi es donde {a obra de Garcilaso de la Vega cobra un nuevo senti-
do. Hasta entonces las referencias a Garcilaso se limitan a ser simples
encomios de lector aficionade o, cuando mds, alguna pequefia reflexidn
mds ambiciosa, como la de una nota sobre Paul Eluard de (929, en la que
califica a Garcilaso como poeta roméntico, o las del ensayito «Unidad v
diversidad», de 1932, donde establece una conexién entre Garcilaso, san
Juan de la Cruz y Bécquer, como parte de un modo romaéntico, original
en la historia de la poesfa espafiola (Prosa /I, 16 y 54)¢. Sin embargo, en
todos los ensayos posteriores a 194] Garcilaso se presenta como modelo
estilistico de una poesia alejada de los cultismos y préxima a la realidad de
la existencia y del lenguaje comin. Ese modo poético, que para Luis
Cernuda se abre con Jorge Manrique, tendria su culminacidn en la poe-
sia de Gustavo Adolfo Bécquer.

Con esta reconstruccién de la historia de la poesia en Espafa,
Cernuda se estd fabricando una tradicidn para su propia poesia, un marco
que justifique su espacio como escritor. Asi, cuando en su ensayo Tres
poetas metafisicos, fechado en 1946, trata del lenguaje poético, se interro-
ga sobre las Coplas a la muerte de su padre de Jorge Manrique: «;Son
brote final de una época que desaparece? | Son punto de partida para una
época que comienza’». E inmediatamente amplia el sentido de su pre-
gunta: «;Conocia Garcilaso las Coplas?». Con esa pregunta estd tratando
de establecer una linea continuada y consciente en la literatura espafiola
para una poesia que, segun él mismo apunta, «representa una forma esti-
fistica para la cual la palabra es sobre todo revelacidn directa de un pen-
samiento, sin complacerse, como ya se complace Garcilaso, en las aso-
ciaciones que la imaginacién puede efectuar con la paiabra, prescindien-
do de su significado inmediatos (Prosa /, 503).

*R. de Campoamor, Obras Completas, |, Barcelona, Luis Tasse, 1900, pég. 19F. .
¢ L. Cernuda, Prosa if, Obra Completa, vol. I1, ed. de Derek Harris y Luis Maristany, Madrid,
Siruela, 1994; en adelante, Prosa /1.

86

L o L. Gomez Canseco: Garciiaso en Cernuda. Criica y poesia

De ese mismo afio, 1946, conservamos unas notas tituladas «Acerca de
mis versos», Se trata del borrador de una conferencia que impartid ef 8 de
marzo en el King's College de Londres, invitado por el profesor Edward
Wilson. Las anotaciones no tienen desperdicio, al menos para la historia
literaria del poeta, v confirman las preccupaciones poéticas a las que
Cernuda atendia por esos afios. En lo que corresponde al ienguaje litera-
rio y a los estilos poéticos, apunta:

Popularismo y barroquismo: dos aspectos de un mismo fend-
meno literario. Barroco: expresidn artistica semiadulta de una
mentalfidad primitiva [...]. [Mi deseo: armonizar, No exagerar
(Manrique, Garcilaso, Aldana, fray Luis de Ledn, San Juan de la
Cruz, Bécquer)]. Materia sobre la cual trabaja el poeta: el lengua-
je [...] Lenguaje hablado y lenguaje escrito. Equilibrio necesario
entre ambos. [Y al margen anota: «Riesgo del lenguaje escrito,
pedanteria. Riesgo del lenguaje hablado. vulgaridad. Decadencia
del primer extremo: Rubén Daric. Decadencia del segundo extre-
mo: Campoamor»]. Necesidad de (na raiz ancestral en el lengua-

je {«Escribo como mi madre hablaban, J. R. Jiménez} {Prosa /i,
T12-773),

Resulta especialmente interesante su propuesta poética
—»armonizar, no exagerar»~ v la ejemplificacién que encuentra para ese
modo poético en la tradicidn espafiola: «Manrique, Garcilaso, Aldana,
fray Luis de Ledn, San Juan de la Cruz, Bécquer», nombres entre los que
aparece uno nuevo, el dei capitdn Francisco de Aldana, auter de la
«Epistola a Arias Montano» v del que Cernuda se habfa ocupado ese
mismo afio de 1946 en su trabajo «Tres poetas metafisicoss’. La negacion
del popularismo, su identificacidn con ef barroquismo y las menciones de
Rubén, Campoamor y Juan Ramdn Jiménez termiran de definir toda
una propuesta poética,

Todavia en 1957, y al escribir sobre la obra de Antonio
Machado, manifestaba los mismos reparos ante lo popular vy io oponia al
modelo poético garcilasiano: «Que Machado no mencione a Garcilaso y
en cambio se extasie ante cualquier coplilla andaluza es un ejemplo extre-~

mo de los disparates en que pueden incurrir hasta las gentes mas razona-
bles y sensatas» {Prosa /, 134).

" Ne hay que olvidar que, hacia 1943, habia estado preparando un curso sobre poesia espa-
fiola del Siglo de Oro. Cfr. B, Bardn Palma, Luis Cernuda, Vida y obra, Sevilla, Editoriales Andaluzas

Unidas, 1990, pdg. 146, y R, Martinez Nadal, Espaficles en la Gran Bretaha, Luis Cernuda. EI hom-
bre y sus temas, Madrid, Hiperion, 1983, pag. 12 ’
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. Esta propuesta critica y su materializacién en la misma poesia
cernudiana abrié desde muy pronto una brecha en los criticos vy estu-
dicsos de su obra. Apenas vio la luz la edicién de 1958 de La Realidad y
el Deseo, se publicé en la Revista Mexicana de Literatura una resefia en
la que Tomas Segovia cargaba duramente contra el pretendido colo-
quialismo de secciones como Vivir sin estar Viviendo o, sobre todo,
Como guien espera el Alba: «... lo gue domina en estos libros es un tipo
de poesia que ni siquiera es agresivamente prosaico, sino de una irreme-
diable vulgaridad»®. Octavio Paz y José Olivio Jiménez volvian a sefialar
como rasgo distintivo de la dltima poesia cernudiana el «gusto por un
lenguaje sencillo, pretendidamente conversacional pero que nunca llega
al prosaismon»®.

En esa busqueda de una nueva expresion poética tuvo un papel
esencial Garcilaso de la Vega. Y asi vermnos como su figura va definiéndose
progresivamente en la obra critica de Cernuda. Si en 194] lo presentaba
como un «poeta culto y refinadon, en {957 afirmaba que «Garcilaso... es
sobre todo artista consumado antes que poeta inspirados (Prosa [, 491 vy
247). Pero donde mas detalladamente se detuvo a reflexionar sobre sus
versos fue en el ensayo «Tres poetas cldsicoss. Alli presenta a un Garcilaso
vivo en su memoria («A veces vuelve a nuestra memoria algdn verso suyo
cuando contemplamos el campo iluminado por ia primavera ¢ una fresca
cara juvenils [Prosa 1, 490-4911) v, sobre todo, subraya ia fuerza de su esti-
loy su capacidad de estar vivo para el hombre contemporéneo:

Gracias al estile las palabras del poeta son al mismo tiempo idea
v emocidn; es decir, no son meros sonidos elocuentes o melodio-
s0s, sino expresidn gue contiene en si una realidad, ofreciéndola
clara y pura como la luz tras el cristal [...]. Es la obra de Garcilase
delicada v resistente como una sutil ldmina de acero que un doble
fuego templara: el fuego de la inteligencia y de la imaginacién. La
hoja podrd romperse, pero aun rota nos queda el renombre de ella
v de la pasidn con que fue blandida; porque la pasidn, si es pura,
como el poeta mismo nos dice en una de sus elegias, puede sobre-
vivir a la ausencia v a la muerte. (Prosa /, 490 v 492).

Cuando Cernuda se acercéd a Garcilaso no fue sdlo con la
devocién de un lector agradecido o con la asepsia de un historiador de
la literatura. Su intencidn era mucho mas personal, mucho mas proxi-

T, Segovia, «La Reafidad y ef Deseon, en D. Harris (ed.): Luis Cernuda, Madrid, Taurus, 1977,
pag. 53. La resefia se publicd en el nimero 1 de 1959, correspondiente al primer trimestre def afio.
9 J. Olivie Jiménez, «Desolacion de la Quimera», en D. Harris (ed.), op. ¢it., pdg. 334.
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ma a su propia actividad como poeta. No de otro modo puede explicar-
se la labor critica de Cernuda, sino como una indagacidn en si mismo.
La sostenida atencién a Garcilaso tiene su explicacidn en un interés
muy concreto para Cernuda: el de crearse una tradicidn literaria para
su obra basada en su peculiar interpretacion de! lenguaje poético, esto
es, la busqueda de precursores para su propia lirica en la historia‘de la
poesia espafiola. El misme nos lo explica en «Tres poetas clasicosn:

Gracias a Garcilaso los poetas mds cpuestos y diferentes, un
Aldana y un Géngora, encontraron su propio caming; gracias a &l
pgc!o existir [a obra de un Francisce de |a Torre, un Francisco de
Ricja. Sin esa tradicién. que Carcilaso instaura en la marana de
nuestro Renacimiento, mucha hermosa parte de la lirica espaficla
no hubiera hallado base sobre la cual asentarse. Porgue hay dos
tzpqs. de poetas: el poeta que crea su propia tradicion, como
Garcilaso, y el poeta que refina lo ya creado por otros, como

Herrera (Prosa /, 489)".

También Cernuda se considerd creador de una nueva tradicidn
en la poesia espafiola, para la que quisc buscar raices en la historia litera-
rla.‘Tanto en Historial de un libro como en el didlogo satirico £/ critico, el
amigo y el poeta, de 1948, se confiesa heredero de «Manrique y Garcilaso
y Aldana y fray Luis de Ledn y San Juan de la Cruz y Quevedo Y
Callderdnn (Prosa , 620-621)"; v en una carta escrita desde Toulouse a su
amigo sevillano Higinic Capote la ndmina aparece aln mads reducida:
«jQué penetrante melancolia resulta ahora para mi al hojear un libro cas-

teliar?o...! Por gusto v por necesidad tengo algunos conmigo: Romancero,
Garcilase...»'?,

Y es que fue en Garcilaso donde Cernuda encontré buena parte
de su camino poético. Asi [o seRalaba Fernando Charry Lara, cuando
marcaba la {inea que situaba su obra en la historia de la poesia espafiola:
«Dentro de la poesia espafiola tradicional adivinamos la obra de Cernuda
en una linea en la que la delicadeza de la expresion estd simultdneamen-
te alentada por la llama de la emacidn y por la austeridad del pensamien-

N . . . , .
) |:O misme vuelve a repetir varios afios despuds y ahora refiridndose a Bécquer: «Béequer

esermpena en nuestra poesfa mederna un papel equivalente al de Garcilaso en nuestra poesia cldsi-
ca: el de crear una nueva tradicidny (Prosa 1, 97).

B L : . ,
En f“{.vlsmrm! de un libro (1958) escribe: «Lefa entonces por primera vez, y digo por primera

vez po i ik i j i
: p rqiue sélo en aquellos dias per?ibl el sen;ado de lo que dejaren escrito, aunque en algunos casos
uera reiectura, a los poetas espafioles clasicos: Garcilaso, Fray Luis de Ledn, Gdngora, Lope
Quevedo, Calderdnn (Prosa /, 627). l .

* Carta del |17 de noviembre de 1929, Cit. por E. Barén Palma. op. eit., pag. 81,

RG
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to. Garcilaso, por cuyo verso declara especial predileccion, atina, a su jul-
cio, o poético vy lo artisticon®.

L a aspiracién de Luis Cernuda, al menos a pa}'tir de Coimp qa;zen
espera el Alba, fue crear una poesia en la que el lenguaje y la retorica I{Ee-
rarios no se interpusieran entre el texto y el iec?or. Probablfamente ue
esto lo que considerd como poesia popular, es decir, una poesia @se:jta 1en
a historia, viva y atenta a la realidad de las cosas y al len'guaje vivo de ’ci:s
hombres; y para ello encontrd un ejemplo gﬂcaz en ’Cuarcdaso, que{?o ;o o
dejo rastro en su obra crftiqa, sino que se incorporé de forma profunca a
la misma creacién poética cernudiana.

2. Temas y modos garcilasianos.

Como sefala Luis Maristany, en la obra de Cernuda cfcabe ras-
trear mas huellas —reminiscencias vivas, me refiero y nc?4 apropiaciones o
préstamos eruditos— de autores espiritualmente gﬁnes» .La presencu—; \
&} uso consciente de diversos autores en su propia obra es una de la cla-
ves con que caracterizar la poética cerngdlana. Desd,e muy pro?to, ein
realidad desde Fgloga, Elegia, Oda y los berog del perfodo surrea 1sta,da
utitizacidn de fragmentos, versos y re‘r"e'renClas dg otros autores o de
diversa procedencia, como el cine, la musica o la hlStDl'.la, se convllrtio en
un recurso sistematico de composicién, que va evolucionando a lo largo
de su trayectoria poética.

La influencia de Garcilaso en la obra poética de Qernuda fs
especialmente compleja, ya que abarca casi todas las seccmnesEde aci
Realidad y el Deseo y alcanza hasta los poemas en prosa de Ocrjzos. 2 re
lidad, toda la poesia de Cernuda estd impregnada da.a Qarcdaso de un
modo dificil de concretar, pues se trata de una presencia viva, continua y
en transformacién. Esa presencia global, la comu.nldad de voces y la sm‘clls—
iitud e el modo postico se materializan en varios temas que flegan de
Gareilaso a Cernuda.

La primera materia literaria para ia que Cernuda encontro imla
formula literaria en la poesia de Garcilaso fue el amor. Comg sznaa
Carlos Otero, ambos son poetas centrados en el amor como e]e. e iu
creacidon: «Cernuda es, como Qarcilaso, un gran poeta del amor: tanto

i is (ed.}, op. cit., pag. 66.
" E Cherry Lara, sLuis Cernuda», en D, Harris (e . . ]
L Mariss‘;any. «La poesia de Luis Cernudan, en D. Harris {ed ), op. cit., pag. 201
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del amor como presentimiento (Los placeres prohibidos), como del amor
como plenitud (Poemas para un cuerpo) y como desolacién angustiosa
(Donde habite el olvido)»". Toda esa tipologia amorosa no corresponde
sélo a distintos momentos biograficos, sino a un mado literario de resol-
ver la autobiografia sentimental. El petrarquismo, que a Cernuda le llegd
primero en la poesfa de Garcilaso v, mds tarde, en la de los poetas isabe-
linos ingleses, significd una novedad radical para la lirica europea. La clave
de esa novedad no residia en los recursos técnicos y métricos, ni en una
tematica ya formulada casi en su totalidad por la poesia provenzal v el
dolce stil nuove, ni en la incorporacidn del arsenal mitolégico o del neo-
platonismo florentino; fo més original v trascendente fue la conversién del
poema en cauce para el andlisis de los efectos de la pasién amorosa y del
propio irdividuo. Es ése el aspecto que més claramente retoma Cernuda
del mundo amoroso de Garcilaso. Asi lo afirma Octavio Paz {(«La cbra de
Cernuda es una exploracién de si mismo») y, con mds precision,
Fernando Charry L_ara, cuando escribe respecto a La Realidad y el Deseo:
«La investigacidn de las propias emociones es método preferido en la
creacion de esta obra»'®. Y a ese afan de autoconacimiento amoroso res-

ponden series como Donde habite el Olvido, «Cuatro poemas a una som-
bras o «Poemas para un cuerpos.

Junto a la imagen melancdlica y dolorosa del amor o de su con-
cepcion cancioneril como servicio y prisidn”, en Garcilaso, y mds concre-
tamente en su Egloga 1, pudo encontrar Cernuda un modelo para la divi-
nizacion de los seres amados. La visidn de la persona amada entre os
bienaventurados tiene antecedentes en Virgilio, Dante o Petrarca®, aun-
que es probablemente Garcilaso quien surte el antecedente cernudiano,
que va a continuarse en poemas como la «Oda» de Egloga, Elegia, Oda,
«Por unos tulipanes amarillos», «E joven marino», «A un muchacho anda-
luz» de Invocaciones o «A un poeta muertos de Las Nubes.

El segundo tema que hunde sus raices en los versos de Garcilaso
es el paganismo. Ambos poetas ignoran {acaso mas intensamente el tole-
dano) el mundo de creencias cristiano y optan por crear una realidad lite-
raria de reminiscencias mitoldgicas. La critica suele atribuir la incorpora-

® C. Ctero, «Poeta de Europan, en D, Harris {ed.}, ap. cit., pég. 135.

“ 0. Paz, «La palabra edificantes, en D. IHarris {ed.), op. ¢it., pag. 139, y F Charry Lara. art,
cit., pag. 62.

" Sobre el tema del servicio v la prision amorosos, vid, M V, Utrera Torremocha, Luis
Cernuda: lina poética entre la realidad v el deseo, Sevilla, Diputacién Provingial, 1995, pags. 238-239.

® Cfr. Bucdlicas, Vi Comedia, «Purgatorion, XXVIII; Canzoniere, CCCli 1-8.
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cidn del mundo mitoldgico grecolatino a la influencia de Holderlin duran-

te el periodo de composicion de Invocaciones. Si bien es cierto, en Eg!oga.
Elegia, Oda y en algunos poemas de Donde habite el QOlvido ya se apunta
ese mismo mundo mitico. Por otro lado, el poema «El poeta y los mitos»,
incluido en Ocnos, escrito en 1940 y reescrito entre 1946 y 1947, nos
habla de un temprano contacto con la mitologia griega, y en «Helenan,
recogido por primera vez en la tercera edicion de Ocnos, se identifica a
Garcilaso con unos valores ajenos al tradicional cristianismo de la litera-
tura espafiola y surgidos de un concepto de belleza que Cernuda atribu-
ye a la Grecia antigua y al Renacimiento:

Gareilaso es uno de los muy raros escritores nuestros a guien
podemos llamar artista. Libre de compromisos mundanas v sobre-
humanos (nunca hablé del Imperio ni de Dics), busca la hermosu-
ra, con todo fo que esa busqueda implica, y en esa busqueda no
necesita sino de los medios y de las facultades terrenas humanas,
que poseyd tan plenamente.

Tuvo la fortuna de vivir cuando el Renacimiento querna y disipa
con la luz antigua de Grecia tantas caliginosas nieblas medievales
(..}. De aquella luz y de aquel momento se beneficia Garcilaso y se
vivifica su poesfa, Para ambos, el Hombre es de esta tierray en ella
procuran, CONOCcen y reverencian, como deidad (nica, a la hermo-
sura {Poesia, 608-609)".

De esa misma concepcidn mitolégica del mundo como fuerza
viva y generadora de vida forma parte la imagen de la naturaleza. La
naturaleza en Cernuda, como en Garcilaso, se presenta por si misma,
descargada de significacién simbdlica. No es tanto un «paisaje animicon,
como sefiala Agustin Delgado®, como una poderosa presencia que acom-
pafia al hombre: «... la Naturaleza —apunta Carlos Otero— no es ‘estado
del alma’, sino realidad radical y trasunto de la Divinidad: Natura sive
Deus. De ahi que la trascendencia metafisica de la Naturaleza desembo-
que en Cernuda, como es usual en la poesfa espafiola desde Garcilaso, en
un hondo sentimiento pantefsta»®.

El propio Cernuda ensalza en Garcilaso esa cualidad de su poe-
sta, por la que la naturaleza aparece inalterada, ajena a cualquier otro
sentido trascendente o metaférico: «Garcilaso [...], en sus versos, L]

© | Cernuda, Poesia Completa, Cbra Completa, vol. i, ed. de Derek Harris y Luis Maristany,
Madrid, Siruela, 1993; en adelante, Foesia.

» A Delgado, La poética De Luis Cernuda, Madrid, Editora Nacicnal, 1975, pag.110.

x . Otero, art. ¢it., pag. 134,
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nos refleja la naturaleza sin deformarlas (Prosa /, 49C). Eso mismo pre-
tende Cernuda en poemas como «La fuente», «Vereda del cucon, «E!
arbol», «Otros aires» o «Clearwaters, Y si en alglin momento encontramos
en La Realidad y el Deseo algo de la idealizacion platdnica de las églogas
garcilasianas, es porque ambos poetas comparten la voluntad de presen-

tar a la naturaleza como algo permanente frente a la contingencia huma-
na.

Si la imagen de la naturaleza como Natura naturans vy la visidon
pagana de la belleza fisica implican una invitacién epicdrea al goce, con-
llevan, por otro lado, la conciencia de la fugacidad del placer y de la her-
mosura del mundo, del paso inexorable de! tiempo. Se trata de la misma
melancolia de los versos finales del soneto XXIII de Garcilaso o de las
églogas [y Ill, donde la belleza vy la tristeza se atinan indisolublemente. Es
en esa unidn donde Cernuda encontrd el origen de la poesia garcilasiana:

La cbra de Garcilaso es resultado de un conflicto espiritual: la
belleza que tiene el mundoe en sus versos brota mas pura por con-
traste con la apariencia que ese mundo mismo presentaba para fas
gentes entre las cuales vivia. En sus versos, atemperando la gracia
y voluptuosidad mundana, sentimos siempre, visible o invisikle. la
presencia de la muerte {...) Su visidn poética del mundo supone,
por tanto, el rescate del mismo (Prosa /, 491)%.

El dltimo de los temas que Cernuda pudo tomar de las églogas
de Garcilaso es el de la imagen reflejada sobre el agua, que enlaza direc-
tamente con temas trascendentales en la poética de Cernuda como el
desdoblamiento, el otro, el reflejo, el mito de Narciso o la imagen de si
mismo®. En Carcilaso este motivo aparece al menos dos veces, en la
Egloga 1, ww. 175-178 («No soy, pues, bien mirado / tan disforme ni feo, /
que aun agora me veo / en esta agua que corre clara y puras), y en la i,
vv. 910-915 («;Sabrésme decir dél, mi clara fuente? ... / Alld dentro en el
ando estd un mancebo, / de laurel coronado vy en la mano / un palo, pro-
pio como yo, d'acebor). El tema se contintia en un nimero considerable
de poemas de Cernuda, como la «Odan de Egloga, Elegia, Oda, para cuyo
joven dios narcisista Philip Silver encontré un antecedente en el Albanio

? A este respecto escribe Emilia Zuleta: «El poeta debe, pues, fijar la belleza transitoria del
munde que percibe, en relacidn con la belleza invisible o ‘idea divina del munde’, como la llama, para
completar su formulacidn de este programa platdnicon, en Cinco poetas espaiioles, Madrid G::edos
1971 pag, 408. | ' '

”_ Sobre estos temas, vid. M. Ulacia, «El teatro de Narciso: Luis de Baviera escucha
Lohengrinn, Viselta, 144 (1988), pdgs. 68-72, v M. Schirer, «Luis Cernuda y el reflejon, en D. Harris
(ed.), op. cit., pags. 314-325, l
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de ia Egl’oga 1%, «Cuerpo en pena», «El joven marinos, «La fuentes, «El
retraidon, «Ef éxtasis», «Luis de Baviera escucha Lohengrin» o «Vere<;la del
cucon, donde el motivo reaparece con la misma sericillez de la primera
égloga garcilasiana:

Cudntas veces has ido en otro tiempo

Camino de esta fuente,

Buscando por la senda oscura

Adonde mana el agua,

Para guedar inmdvil en su orilla,

Mirando con asombro mudo

Cémo all, en la hondura,

Con gesto semejanie aungque remoto,

Surgia otra apariencia

De encanto ineludible,

Propicia y enemiga {(Poesia, 375, vv. 1-11},

3. Garcilaso en el texto de Cernuda.

El impacto de Garcilaso sobre La Realidad y el Deseo se inicié‘en
su segunda seccidn, Egloga, Elegia, Oda. Fue el mismo C‘t‘at:nuda quien
puso en antecedente a la critica sobre la deuda de su Eglgga con
Garcilaso, cuando escribia en Historial de un libro: «Mi amor y mi admira-
cién hacia Garcilaso (el poeta espafiol que més querido me es) me lleva-
ron con alguna adicién de Mallarmé, a escribir la "Egloga”» (Prosa‘],
631)%. Pedro Salinas, a quien Cernuda envié su poema, ala.puntaba- las mis-
mas fuentes en carta del 9 de agosto de 1937: «Garcilaso y Mallarmé
;Cree usted que me equivoco?»®, La critica ha amplificado ese mismo
esquema. Derek Harris habla de la creacidén de «wun paisaje erdtico sob‘re
la base de! locus amoenus de la égloga renacentista» y apunta el paralelis-
mo tematico entre la imagen narcisista de la «Elegfa» y [a alucinacién que
Albanio tiene ante la fuente en la Egloga 11. Emilio Barén subraya cémo

* «No hay por qué insistir sobre ésta o la otra fuente particular en cuanto a Ifa utilizacidn del
mito de Narciso, aunque tanto Mallarmé come Gide, a quienes Ce.rnuda ha“b’ra leido ya en 1?27,
deben ser mencionados, Adn mds pertinente es la mencién de Garcilaso: su “Egloga [1” suministra
un prototipo para el Narciso de Cernuda en la figura de Albanio, cuyo nombre adoPta Cernqua
como propioc en Ocnos» (Ph. Silver, Luis Cernuda: Ef poeta en su feyenda, Madrid, Castalia, 1996, pég.
119, . 5). _ . - .

» Segln Ja cronologfa editada por Derek Harris, la «Egloga» se escribié el 27-7-1927; la
«Elegian el 15-12-1927; y la «Qdan el 23-7-1928. Cfr. D. Harris, Luis Cernuda. A Study of the Poetry,
London, Tamesis Books, 1973, pag. 181,

# Cit. Por E. Bardn Palma, op. cit., pag. 60.
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la «légloga» «une la imaginerfa y el lenguaje de Maliarmé (Laprés midi d'un
faune) al mundo arcddico de Garcilasos. Gustavo Correa precisa mas v
sefiala como antecedente directo la Eg!oga I Agustin Delgado sefala ia
compartida importancia del agua en este paisaje ideal”,

) Pero la presencia de Garcilaso no se limita a marces paisajisticos,
la «Eglogan estd escrita en el esquema estréfico que aparece en los ver-
sos 38-76 de ]a-'Egloga Iy la «Odan, por su parte, responde a la estancia
utilizada en la Egloga | de Garcilaso. Ef lenguaje también pretende repro-
ducir en tono, en vocabulario y en sintaxis la lengua poética garcilasiana,
Asi se deduce del uso del epiteto («claro sonw, «humana venar, «divina
soledad»), de palabras convencionales de Ia poesfa petrarquista (como
«amarmol», «hielos o «nieven), de férmulas sintacticas trimembres, del
encabalgamiento o del hipérbaton. Hasta Ia estructura temporal de
ambos poemas, que se abren al armanecer y acaban a la llegada de la
noche, tiene su antecedente en el modo virgiliano de la Eg/oga E

Cuando, elevado monte, .
La sombra va negando el horizonte (Poesia, 139, vv. 116-117).

La sombra misteriosa ya suplanta,
Entre el boscaje dvido y sombrio,

A la luz tan didfana que huye (Poesia, 139, vv, 116-] 18).

Las ninfas de los versos 33-35 de la «Eglogan {(«Rosados torbelli-
nos / De ninfas verdaderas / En fuga hacia el boscaje) correspenden a las
de la Egloga 11l y hasta el salto del dios nadader de la «Qdan:

Mas en tumulto alzdndose, en revuelo
De rota espuma, al nadador ostenta
Ingrévido en su fuga a la deriva.

Y la forma se aviva

cen reflejos de plata (Poesia, 139, wv. 102-106).
tiene un antecedente en la huida de (as ninfas al final de ia misma Egloga 11[;

juntas s'arrojan por el agua a nado,
y de la blanca espuma que movieron
las cristalinas ondas se cubrieron®.

* Cft. D. Harris, La poesia de Luis Cernuda, Granada, Universidad de Grarada, 1992, pdgs. 55 v
53; E. Bardn Falma, op. cft., pag. &1; G. Correa, «Mallarmé y Carsilaso en Cernuda: De Primeras Poesias
dla ffg."oga ¥ ala Oday, en O. Harris (ed.), ap. cit., pag. 238; y A. Delgado, op, cit., pags, T10-111.

® Egioga Ill, 374-376. Todas las citas de Garcilaso estdn tomadas de Garcilase de |a Vega,
Obra podtica y textos en prosa, ed. de Bienvenido Morros, Barcelona, Critica, 1995,
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Los rastros intertextuales pueden seguirse a lo largo de toto el
libro. El v. 13 de la «Eglogan, «Como el silencio solo y sin acento’, reme-
da el 79 de la Egloga 111, «en el silencio sdlo se escuchaban; la tristeza y el
«dulce acenton» del pajaro en los vv. 55-60 de la «Elegiar enlaza con el rui-
sefior de los vv. 326-343 de la Egloga 1; los «tristes cuidados amorosos»
del verso 71 de la «Oda» aparecen regularmente en toda la lirica garcila-
siana®; también «el tierno lamentar» del v. 74 de la «Oda», «La natural
crudeza» del 92 y «El fatigado bosque rumoroson» del v. 131 son un home-
naje a distintos fragmentos de la primera égloga de Garcilaso, concreta-
mente al famosfsimo verso primero, al v. 198 del cantar de Salicio en la
Eg!oga , «su natural durezas, o al de los wv. 17-19: «andes a caza, ! monte
fatigando / en ardiente ginete, que apresura / el curso tras los ciervos
temerososy».

Incluso entre los libros correspondientes al periodo surrealista se
encuentra alguna huella de Garcilaso, pues no hay que olvidar que era una
de sus escasas lecturas espafiolas durante su estancia en Toulouse, cuando
comienza Un rio, un amor. Emilio Bardn advierte en este libro el uso de «un
molde formal rigido para una visién cadtica, onfrica y emocional. {No es
ésta la férmula de algunos sonetos de Garcilaso, como el que empieza: jOh
dulces prendas por mi mal halladas!?»*. E incluso en versos como el 12 de
«Cuerpo en penar, «un cuerpo sin luz, sin aire, muertos, se escucha el eco
de los vv. 294-295 de la Eg!oga , usolo desamparado, / ciego, sin lumbre en
cércel tenebrosas. Lo mismo ocurre en el v. 45 del poema «Dans ma péni-
chen de Invocaciones, «Fertilizdis con ldgrimas la tumba de los suefios», que
se remonta a los tercetos del soneto Xlli, donde Garcilaso trata el mito de
Apolo vy Dafne®; o en «Sofiando la muerte» de Las Nubes, cuyo verso 15,
«De vivir olvidados con su suefio y su locurar, mantiene la estructura sin-
tactica del v. 6 de la Egloga |, «de pacer ofvidadas».

Es precisamente en esos afios de gestacidn de Las Nubes, cuan-
do la presencia intertextual de Garcilaso comienza a hacerse mucho mas
selectiva. En Ocnos, que vio su primera edicién en 1942, el nombre del
protagonista y alter ego del propio Cernuda, «Albanio», estd tomado de la
Egloga 11. El voluntarismo amoroso de Garcilaso se contindia en toda la
serie «Poemas para un cuerpor, incluida en Con las Horas contadas, pero
acaso sea en el cuarto poema de la serie, «Sombra de mi», donde se mani-

2 Cfr. A. Delgado, op. cit., pags. 107-108.

* E. Bardn Palma, op, cit., pag. 126,

* «A fuerza de llorar crecer hacia / este drbol, que con lagrimas regaba, / {Oh miserable estado,
oh mal tamafio, / que con llorarla crezca cada dia / la causa y fa razén por que llorabaly (vv. 10-14).
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fieste mds claramente la voluntad de imitar a Garcilaso, en concreto los
versos finales del soneto V-

Yo no nascf sino para quereros [...]

por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir y por vos muero,

El poema de Cernuda se cierra también con la misma declara-
cton de voluntad amorosa:

Para esto vine al mundo, y a esperarte;
Para vivir por ti, como ti vives

Por mi, aunque ho ic sepas,

Por este amor tan hondo que te tengo.

Un caso peculiar es el del v, 14 del pcema «Urania» de Como
quien espera el alba, «Domando el corazdn, y la tormenta», que recons-
truye el verso cuarto del soneto XXl de Garcilaso. Pero la misma peci-
liaridad de este endecasilabo es indicio de que Cernuda probablemente
intentd wunificar dos variantes de la tradicién textual del soneto, la que
corresponde a la lectura de la editio princeps, vcon clara luz la tempestad

serenar, y la que transmite Fernando de Merrera en sus Anotaciones de
1580, «enciende el corazén v lo refrenan.

En ese proceso de seleccidn que Cernuda realiza entre la poesia

de Garcilaso, el caso més significativo sea acaso el de |a pendltima estro-
fa de la Egloga I:

Y enla tercera rueda

Contigo mano a mano,

Busquemos otro llano,

Busquemos otros montes y otros rios.
Otros valles floridos y sombrios,

Donde descanse y siempre pueda verte
Ante los ojos mios

Sin miedo y sobresalto de perderte?

Desde Un Rio, un Amor hasta Desolacion de la Quimera se puede
establecer el recorrido gue siguen estos versos a lo largo de La Realidad y
el Deseo. Pedro Salinas sefiala «una fraterna afinidad» de los versos finales
del poema «Todo esto por amors de Un rio, un Amar coen esta estrofa final
de la cancién de Nemoroso:

Hacia el ultimo cielo
Donde estrellas
Sus labios dan a otras estrellas,
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Donde mis 0jos, estos 0jos
Se despierten en otros®.

De modo complementario habria que afadir otra influencia
superpuesta, la del Gltimo terceto del soneto XXV:

hasta que aquella eterna noche escura
Me cierre aquestos 0jos que te vieron,
Dejandame con otros que te vean.

En el poema «A un poeta muerto», dedicado a Federico Garcia
Lorca y recogido en Las Nubes, la deuda es, si cabe, méas intensa. El poeta
desea para su amigo muerto el encuentro con «el puro amor de un dios
adolescente» en un paraiso ultraterrenc. Los elementos que conforman
ese paraiso futuro son los de una naturaleza platénica e inalterable
(«Entre el verdor de las rosas eternas»), trasunto perenne de la hermosu-
ra de este mundo y similar al edén ideado por Garcilaso en la Egloga 1, y
casi literaimente, acudiendo también al subjuntivo como manifestacion
de la esperanza en una vida futura, Cernuda reproduce los versos de
Garcilaso en los suyos:

Tenga tu sombra paz,

Busque otros valles,

Un rio donde el viento

Se lleve los sonidos entre juncos
Y lirios y el encanto

Tan viejo de las aguas elocuentes.

Incluso en el poema «Despedidan de Desolacidn de la Quimera se
repite esa misma voluntad de reencuentro amoroso y edénico «en alguna
otra vidar. En las estrofas finales del poema no sélo se encuentra la
reconstruccidn del prélogo de Cervantes a Los trabajos de Persiles y
Sigismunda, sino también, como pretende Emilio Bardn Palma, «rerminis-
cencias de Garcilason®; y es que, en realidad, el texto cervantino también
participa de la misma devocion por Garcilaso y por la penultima estrofa de
la Egloga 1.

Pero es en «El éxtasis» de Vivir sin estar viviendo donde Cernuda
hace una lectura mas hermosa del modelo original. En el poema reapare-
cen ternas fundamentales de la poesia cernudiana, como el reflejo, el mito
de Narciso, el reencuentro con el amado y consigo mismo o la imagen idi-
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lica de un parafsp pagano. El propio Cernuda explicd las claves del poema
en una carta dirigida a Philip Silver el 21 de febrerc de 1951

El éxtasis (el titulo viene de The Extasie, de Donne) es ejemplo
ﬂagralnte de whisful [sic] thinking. Muerte vy resurreccidn tras la muerte
resucitar y encontrarse uno y desdoblado, jen quién? En uno mismo y SL'I
amor [...] La reunidn y el paraje recuerdan deliberadamente el final de

una eglog; de Garcilaso: «Busquemos otros montes y otros rics, / Ctros
valles floridos y sombrios», etc..

Sipara Garcilaso ese paisaje une la belleza inalterable de la natu-
raleza {los «otros» rios y montes platénicos y eternos) a la ausencia del
dolor. y de la muerte por la presencia de la amada, para Cernuda la dicha
consiste en el fin y la satisfaccidn del deseo. Asi jo apunta Phitip Silver,
que ve en el poema «la unidn definitiva después de la muerte, la deﬁniti—'
va fusidn con su juventud y la juventud de los demds: la cesacidn del
deseo y ei fin de la bisqueda anhelante»®:

L.a hermosura que el haber vivido

Pudo ser, unird al alma

La muerte asi, en un presente inmovi!,
Como el fauno en su médrmol extasiado
Es uneo con la musica.

E‘ iremas por el prade a las aguas, donde olvida,
Sin gesto el gozo, muda la palabra,
Vendré desde tu labio hasta mi labio,

Furdird en una sombra nuestra sombra (FPoesia, 406, vv. 16-24).

. Como en el poema de Donne, Cernuda acude al sentido eti-
molégico de éxtasis como enajenamiento v salida de si mismo, en este
caso, para reencentrarse en una vida ultraterrena y celeste. Frente a los
otros textos que acuden al mismo referente, la textualidad de Garcilaso
se ha disuelto, aungue, sin embargo, el espiritu de sus versos sigue laten-
te en los de Cernuda. La simple referencia al prado-y a las aguas, el uso
del thuro como anticipacidén de una vida nueva o la sustituc;én del
ucomlzngo mano a mano» por «vendrd desde tu labioc hasta mi labio» son
suficientes para recrear la belleza v la intensidad del texto original.

Como si Luis Cernuda hubiera ya asumido como vida, vy no sélo como
literatura, los versos de Garcilasc de la Vega.
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